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Обидва жанри беруть свій початок з мистецької течії – реалізм. Цей 

жанр зародився у Франції в 1840-х роках, на тлі Лютневої революції. 

Через суспільні потрясіння зміни в мистецькій спільноті були 

невідворотними. Художники-реалісти почали відмовлятися від ідей 

романтизму, які домінували в французькій літературі та мистецтві  

з початку 19 століття [3, c. 187]. Новий жанр поставав проти незвичайних 

екзотичних тем, надмірного драматизму та емоційності романтизму. Реа- 

лізм в першу чергу зображує типових людей свого часу, не звертаючи 

увагу на їх соціальне становище. Художники цього руху навмисно в своїх 

роботах не уникали неприємних чи огидних аспектів життя людей, зобра- 

жали неідеалізовані сюжети та події. Головними представниками реалізму 

у Франції стали Гюстав Курбе (1819–1877), Оноре Дом‟є (1808–1879)  

та Жан-Батист-Каміль Коро (1796–1879). Гюстав Курбе взагалі став очіль- 

ником руху, кинувши виклик популярному тоді історичному жанру  

в живописі. Він створив своє новаторське полотно під назвою “Поховання 

в Орані” (1849–1850), в якому зобразив простих людей зі свого селища  

[4, c. 261]. Головна особливість цього творю це його розмір. Картина була 

виконана на величезному форматі, який тоді був притаманний лише 

історичним полотнам [5, c. 25]. 

Соціальний реалізм став формуватися поряд з реалізмом, але на 

відмінно від нього мав на меті привернути увагу саме до несправедливих 

соціально-політичних умов робітничого класу населення. Цей жанр 

використовувався як жорстока критика владних структур, що сприяли 

таким умовам [5, c. 20]. Вважається, що саме комерційна та промислова 

революції вплинули на зародження цього жанру. Так як Перша промислова 

революція почалася з Великої Британії саме там соціальний реалізм набув 

свого найбільшого розвитку. Ця подія вплинула майже на кожен аспект 

повсякденного життя тодішніх громадян. Промислова революція принесла 

зміни в суспільну структуру країни, створивши нову соціальну групу – 

робітничий клас. Пролетаріат вважався нижчим та біднішим соціальним 
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класом. Основним джерелом засобів для життя робітників був продаж 

власної робочої сили. Загальна бідність та несправедливість до цих людей 

критикується в роботах художників соціального реалізму. Так була 

створена британська щотижнева ілюстрована газета The Graphic (1869)  

[5, c. 36]. Її засновником був Вільям Лусон Томас (1830–1900) – гравер та 

соціальний реформатор. Будучи успішним в своїй справі Томас долучив до 

роботи над газетою таких талановитих художників, як Люка Філдса  

(1843–1927), Губерта фон Геркомера (1849–1914), Френка Холла (1825–1888) 

та Джона Еверетта Мілле (1829–1896). Ключовою роботою британського 

соціального реалізму стало полотно Люка Філдса під назвою “Applicants for 

Admission to a Casual Ward” (1874) [5, c. 85]. На картині художник зобразив 

сцену на вулиці, де збіднілі й втомлені люди чекають на свою чергу до 

робітничого будинку, щоб перечекати там ніч. Композицію до цієї картини 

Філд заснував на власному досвіді, коли в реальному житті побачив цю 

ситуацію. 

Особливістю соціалістичного реалізму стало те, що це був єдино- 

прийнятий офіційний вид мистецтва в культурі Радянського Союзу. 

Основною метою цього жанру було зображення ідеалізованого життя та 

дійсності при соціалізмі. В основі соціалістичного реалізму лежав образ 

“ідеальної людини” (нової радянської людини), яка мала вид здорового 

тіла та доброзичливої усмішки [1, c. 140]. Соціалістичні твори були 

сповненні оптимізмом. Вони прославляли не тільки сьогодення,  

а й передбачали без турботне майбутнє. Трагічні або негативні настрої не 

висвітлювалися, якщо тільки вони не торкалися інших часів. Через таку 

тенденцію пізніше цей період отримає назву “революційний романтизм”. 

Соціалістичний реалізм створював для художників межі дозволеного. 

Митці не могли зображати життя таким яке воно є, а людей, яких не 

можна було показати ні добрими, ні злими, не можна було викорис- 

товувати як персонажів. Через це багато художників, творчість яких вихо- 

дила за ці обмеження, було репресовано. Особливо жорстоким періодом 

сталінських репресій вважається доба великого терору (1936–1938).  

Для спільноти українських митців ця трагедія має особисту назву 

“розстріляне відродження” [2, с. 642]. Серед постраждалих художників 

були Михайло Бойчук (1882–1937), Володимир Гагенмейстер (1887–1938), 

Микола Івасюк (1865–1937), Микола Касперович (1885–1938), Іван 

Падалка (1894–1937) та ін. Більшу частину творчої спадщини митців було 

знищено разом з їх духовно-культурним надбанням. 

Отже, можна зробити висновок, що різниця між соціальним та соціа- 

лістичним реалізмом дуже суттєва. Хоч ці два жанри базуються на зобра- 

женні робочого класу суспільства, контекст, в якому ця тема подається  

та розкривається, відрізняється. Соціальний реалізм використовувався  

в першу чергу як критика владних структур, які допустили несправед- 
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ливість щодо пролетаріату. В той час соціалістичний реалізм став інстру- 

ментом радянської пропаганди. Цей жанр не висвітлював справжнє життя, 

а навпаки намагався зобразити його якомога оптимістично та утопічно. 
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«Не робити – можна жити, а не жерти – можна вмерти». Хоч і жар- 

тівливою є народна приказка, але її правдивість неможливо піддати 

сумніву. На протязі століть не залежно від обставин споживання їжі 

забезпечувало існування людини з моменту її виникнення і до сьогодення. 
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