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Навчання в закладах мистецької освіти сприяє формуванню гармонійно 

розвиненої особистості, її художнього смаку та реалізації творчого 
потенціалу. В умовах підвищення стандартів художньої освіти, необхідною 
умовою повноцінної фахової діяльності музиканта-педагога зазначаємо 
якісне оволодіння музичним інструментом. Процес формування 
виконавських навичок у здобувачів вищої мистецької освіти тісно 
пов’язаний як із глибоким розумінням змісту самого процесу музичної 
освіти, так і з розумінням ролі мистецтва у діяльності людини.  

Опанування нових музичних творів та художня реалізація музичного 
образу здійснюється завдяки сформованій виконавській майстерності 
музиканта. Саме сформовані виконавські навички у закладах мистецької 
освіти безпосередньо забезпечують в майбутньому повноцінну музичну 
діяльність, сприяють загальному естетичному розвитку, є рушійною силою 
в інтелектуально – пізнавальному та творчо-виконавчому процесі фахівця. 

Виконавські навички є одними із базових у музичній діяльності. 
Загалом, навички, які формуються в процесі навчання в закладах вищої 
мистецької освіти, стосуються і музичного сприймання, і 
інтерпретаційної діяльності, і духовного зростання представника будь-
якої спеціалізації: як інструменталіста, так і вокаліста [2]. 

 Особистісно-орієнтований підхід має різновекторну спрямованість, 
що робить його застосування майже універсальним. 

На основі гуманістичної психології А. Маслоу та його послідовників 
такий підхід трактує здобувача вищої освіти як унікальну особистість і 
передбачає створення необхідних умов для її духовного і діяльнісного 
зростання. Адже він дозволяє враховувати як особливості протікання 
пізнавальних процесів, так і емоційний стан, інтереси, смаки, майбутню 
професіоналізацію тощо. Особистісно-орієнтований підхід підтримує 
співтворчість викладача та студента, що виявляється у відсутності 
примусів, наданні свободи вибору, спонуканні до рефлексії, 
самовдосконалення [4]. 

Індивідуальний підхід отримав розвиток у психології та педагогіці. 
По суті, це трансформація особистісно-орієнтованого підходу. 
Означений передбачає, що педагог знає особистісні особливості та 



268 

потреби кожного студента та, опираючись на наявну інформацію, 
професійно спілкується з ним. 

Індивідуальний підхід дозволяє варіювати процес навчання з 
диференціацією вимог та педагогічних завдань. Такий підхід не 
«усуває» необхідність дотримання державних освітніх стандартів та 
програм, але дозволяє вносити суттєві корективи, від яких залежатиме 
успішність навчання. Індивідуальний підхід створює умови для 
ефективної педагогічної підготовки певних якостей, зокрема 
компетенцій [5].  

Прояви індивідуального підходу не обмежуються безпосередньою 
роботою зі студентами на заняттях, а стосуються сфери спілкування та 
організації культурного розвитку, участі у суспільно значущих заходах. 
Це вимагає від викладача постійного спостереження за студентом та 
аналізу його типових емоційних дій та реакцій. 

Індивідуальний підхід надзвичайно важливий у музичній педагогіці, 
оскільки навчальний процес здійснюється індивідуально. Педагог 
враховує схильності, музичні здібності, уподобання, емоційно-вольові 
якості кожного студента.  

Психіка людини розвивається у різних формах діяльності. 
Діяльнісний підхід багатогранний у дослідженнях психологів та 
педагогів у тісній взаємодії психолого-педагогічних аспектів. Такий 
підхід підкреслює роль активності у формуванні особистості, показує 
необхідність активної діяльності суб’єкта освіти у вирішенні різних 
проблем та завдань. 

Знання діяльності щодо її здійснення дозволяє вирішувати 
оперативно-технічні завдання: визначати зміст діяльності, планувати, 
вибирати форми її здійснення, оцінювати зроблене. Залучення до 
діяльності розвиває позитивні риси особистості: активність, 
ініціативність, діловитість, ініціативність, самостійність, рішучість, 
зібраність, відповідальність [3]. 

Системний підхід розглядає явище як систему та забезпечує 
системність як послідовність певних дій у процесі формування. Для 
нашого дослідження важливо розуміти педагогічні впливи як систему, 
яка становить методику (методичну систему). Що ж до формування 
виконавчої компетенції, то системний підхід створює умови для 
планомірного зростання майстерності музиканта, його усвідомленого 
ставлення до творів, що виконуються. 

У формуванні виконавської компетентності музиканта-педагога 
системний підхід сприяє встановленню взаємодії цілей навчання з 
виконавством як художньою системою. 

З позиції аксіологічного підходу важливо зосередити зусилля на 
завдання виховання в освітньому процесі. Адже винятково важливим є 
не набуття знань та розвиток певних навичок та умінь, а цінність 
включення людиною у духовний контекст засвоєного знання. 
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Сучасне виконавство сформувалося таким чином, що постало 

питання у необхідності піаніста-концертмейстера. Адже фортепіанна 
партія підсилює вокальну фактурним викладом та доповнює художню 
цінність музичного твору. 


