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Питання педагогічної діяльності часто для професійного худож
ника можуть ускладнити процес індивідуальної творчості. Однак, 

у випадку, якщо автор ефективно поєднує вказані аспекти, за їхніми 
результатами будуть покоління митців, які є фахівцями спроможними 
до експериментів та імпровізацій, базованих не на випадковостях, а глибо
кому знанні й багатовимірному осягненні предметів.

Юрій Дворник (1939–2021), як художник, відомий своїми скульптур
ними творами, передусім медальєрством та чисельними рисунками, вико
наними у різних техніках. Підхід автора до викладання та творчої діяль
ності можна простежити в опублікованому навчальному посібнику «Жива 
вода рисунку» (рекомендований до друку Вченою радою Львівської націо
нальної академії мистецтв та виданий 2008 р. у тернопільському видав
ництві «Навчальна книга»). Основним полем дослідження у рисунку був 
короткочасний малюнок, саме його художник вважав найскладнішим, сво
єрідним вищим пілотажем майстерності, коли увесь набутий рисувальний 
досвід втілюється у кількахвилинному бездоганному малюнку.

Так, те, що для фахівця є очевидним, у процесі візуального озна
йомлення з рисунками Юрія Дворника отримає додаткове увиразнення 
та підтвердження у теоретичних передумовах практики мистця, де клю
човою є ретельна інтелектуальна робота. Як зазначав сам художник: 
«З перших днів навчання студента необхідно допомогти йому зрозуміти, 
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що опанування природи – це не механічний процес, а результат глибо
кого вивчення її. Задовільнившись поверхневими спостереженнями, пер
шою яскравою експресією (її особливо цінно зафіксувати й не розгубити 
у подальшому спостереженні), але не заглиблюючись у процес пізнання, 
часто не лише студенти, але й досвідчені митці стають на хибний шлях, 
абсолютизувавши перше враження, миттєве суб’єктивне спостереження, 
«небесне натхнення». У цьому випадку суб’єктивізм сприйняття абсолю
тизується, з’являється бажання тлумачити свої огріхи принципом «я так 
бачу», хоча все пояснюється не тим, як даний суб’єкт сприймає, а як він 
думає і що він знає». Такий підхід Юрія Дворника до особистої практики 
та виховання молодих митців для осередку, у якому він працював є доволі 
неординарним явищем, зокрема у контексті більшої уваги не до питань 
розвитку декоративностилізаційного підходу, а передусім формування 
інтелектуала, здатного оперувати різними методиками та підходами, 
у межах яких активно застосовано реалістичну компоненту.

Рисунки самого автора, тривалі та короткочасні студії об’єкта послі
довно розкривають різні аспекти композиційних пошуків, ритміки та інші 
компоненти глибокого вивчення натури. У роботах Юрія Дворника поєд
нані розкриття потенціалу матеріалу, глибоке знання та вміння роботи 
з його специфікою та тим, як за його допомогою не втратити з огляду 
на захоплення декоративними ефектами сутності об’єкта пізнання. 
З огляду на те, що вагому частину творчої спадщини мистця займають 
скульптурі твори, то й графічні студії також були однією з методик дослі
дження та підготовки до кінцевого художнього вирішення (особливо чітко 
це можна простежити у портретах).

Стосовно філософічного й зокрема психологічного осмислення натури 
це виразно постає у серіях студій жіночої оголеної натури, які виконував 
Юрій Дворник протягом усього часу своєї творчості. У цих роботах знання 
анатомії та індивідуальних характеристик натури поєднанні з глибоким 
осмисленням психологічних та емоційних особливостей, завдяки чому 
кожна з робіт є зразком практичного втілення авторського підходу у якому 
людина є центральним суб’єктом.
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