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Бандурне мистецтво є самобутнім і неповторним явищем україн- 

ської музичної культури. Спираючись на традиції історичного 
кобзарства минулого, упродовж ХХ століття воно перетворилося на 
важливий засіб національної самоідентифікації українців як в умовах 
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радянської тоталітарної системи, так і серед еміграційних спільнот, 
поза межами українських етнічних територій. Вдосконалення кон- 
струкції бандури, зокрема її уніфікація, хроматизація та впровадження 
механізмів тонального перемикання, суттєво розширили виконавські 
можливості інструмента. Це особливо позначилося на розвитку інстру- 
ментального виконавства, розширенні множини вокально-інстру- 
ментальних та інструментальних жанрів, урізноманітненні стильового 
репертуару, утвердженні та трансформації ансамблевих форм музику- 
вання. Виконавські форми бандурного мистецтва отримали поширення 
на різних рівнях – аматорського, навчального, професійного, у соль- 
ному та ансамблевому варіантах. Важливу роль у популяризації 
бандурного мистецтва відіграв звукозапис, який зафіксував не лише 
еволюцію розвитку бандурного виконавства, але й його жанрово-
стильову динаміку. 

Звукозаписна спадщина посідає важливе місце серед здобутків 
української культури. У процесі розвитку звукозаписної справи сфор- 
мувалася окрема галузь джерелознавства – дискографія, яка охоплює 
опис та систематизацію аудіоматеріалів: оформлення платівок, ката- 
логи, переліки, тематичні рубрики періодичних видань із анотованими 
списками записів, інформацією про виконавців, нотографією, 
рецензіями та спеціалізованими виданнями. Таким чином, дискографія 
постає своєрідною музично-виконавською бібліографією. Звукозаписи 
відображають мистецькі досягнення певної історичної доби, фіксуючи 
творчі пошуки діячів культури у сфері виконавства, техніки гри та 
співу, репертуарних і жанрових пріоритетів, а також естетичні потреби 
слухацької аудиторії [2]. До звукових джерел належать першочергово 
традиційні носії – платівки, касети та компакт-диски. Їх використання 
поширюється і на трансляції – засобами радіо, згодом телебачення,  
а нині в інтернет-просторі та на сучасних аудіо- і відеоплатформах. 

Традиційний репертуар кобзарів-бандуристів, який був зафіксо- 
ваний у нотних записах з кінця ХІХ ст. – початку ХХ ст. (М. Лисенка, 
О. Русова, пізніше Ф. Колесси, К. Квітки і Лесі Українки), окреслив 
основні жанрові напрями кобзарської спадщини: вокально-інстру- 
ментальну – епічну (думи, історичні пісні), духовну (псальми, канти, 
колядки, щедрівки), ліричну та жартівливо-сатиричну (пісні), а також 
інструментальну – танці. Всі вони мали винятково сольний вимір [3].  

Поширення звукозаписної продукції стало важливим чинником 
розвитку бандурного виконавства. Зафіксовані в аудіозаписах зразки 
кобзарського мистецтва дали можливість зберегти та відтворювати 
характерні риси виконавської стилістики й традиційної манери 
співогри. Вони сприяли подальшому розвитку окремих жанрових 
напрямів, формуванню особливостей інтерпретації репертуару в різні 
історичні періоди, а також відображали специфіку використання 
різновидів бандурного інструментарію – діатонічних і хроматичних 
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інструментів, бандур київського, харківського та інших типів – у про- 
цесі акомпанементу та сольного виконавства. 

Показово, що розвиток звукозапису в бандурному мистецтві став 
ще одним маркером процесів академізації, розвитку освітніх процесів 
навчання бандуристів, появі самовчителів і підручників, формуванню 
нових напрямів репертуару та виконавських форм. Упродовж ХХ – 
початку ХХІ століття сфера звукозапису розвивалася надзвичайно 
інтенсивно. Однак у радянській Україні ця галузь, як і загалом мис- 
тецьке життя, перебувала під жорстким контролем ідеологічної сис- 
теми та цензурних обмежень. Натомість українська еміграція й діас- 
пора стали важливими осередками збереження національної куль- 
турної традиції, активно підтримували популяризацію творчості 
українських митців, особливо творів духовного та патріотичного 
спрямування. У зарубіжному середовищі, де українські виконавці 
часто були обмежені у можливостях повноцінної концертної чи 
гастрольної діяльності через фінансові та організаційні труднощі, саме 
звукозапис нерідко ставав головним способом комунікації зі слухаць- 
кою аудиторією. У багатьох випадках він виконував функцію основної 
форми існування українського музичного життя поза межами Бать- 
ківщини, забезпечуючи поширення й утвердження української 
музичної культури в інонаціональному середовищі [1, с. 291]. Разом  
із тим значна частина цієї звукозаписної спадщини сьогодні ще не 
отримала належного наукового осмислення, оскільки багато матеріалів 
зберігаються на застарілих аналогових носіях або перебувають у закор- 
донних архівних і приватних колекціях. Це зумовлює необхідність їх 
пошуку, цифрового опрацювання, систематизації та подальшого 
комплексного дослідження. 

Розвиток бандурного виконавства чітко зафіксований у звукоза- 
писах. Це стосується сольних записів митців початку ХХ ст. – Василя 
Ємця, Івана Бондаренка, пізніше Михайла Теліги. Вони засвідчують 
початковий етап академізації бандури – нові напрями репертуару 
(інструментальні фантазії, варіації), новітні авторські обробки народ- 
них пісень, а також акомпанемент іншим виконавцям (наприклад, 
Василя Ємця співачці Софії Вербицькій). Інструмент впевнено 
демонструє віртуозність можливостей на основі свого удосконалення. 

Розвиток ансамблевого напряму в бандурному мистецтві дав по- 
тужний сплеск новим зразкам звукозаписів – і у колективних формах 
різного типу (однорідних та мішаних), і у жанровій панорамі. До тво- 
рення репертуару залучаються виконавці і професійні композитори, 
розвивається аранжувальна сфера. Саме завдяки аранжуванням бан- 
дурний репертуар охоплює багату стильову множину – від епохи бароко  
і ренесансу до класицизму і романтизму. Також формуються тематичні 
напрями виконавства і звукозапису, наприклад шевченкіана [5]. 

Динаміку розвитку виконавства бандуристів України та української 
діаспори на основі звукозаписів можна простежити у кількох важливих 



126 

напрямах. Насамперед це стосується жанрової сфери, де представлені 
як суто інструментальні, так і вокально-інструментальні форми 
музикування. Важливим показником є також форма виконавства, що 
охоплює сольні виступи чоловіків і жінок, а також ансамблеве 
музикування – як однорідне за складом, так і мішане. Окремий аспект 
становить темброве розширення бандурного звучання. У звукозаписах 
простежується використання не лише сольної бандури, а й її поєднання 
з іншими музичними інструментами – скрипкою, лірою, сопілкою, 
флейтою, ударними, камерними чи симфонічними оркестрами, а також 
із синтезованими електронними тембрами. 

Сольний репертуар бандуристів діаспори вирізняється значною 
різноманітністю. До нього входять автентичні фольклорні жанри, 
зокрема думи та історичні пісні, духовна музика – канти й псальми, 
академічні народно-інструментальні твори, авторські композиції та 
обробки народних мелодій. Поряд із цим у виконавській практиці 
представлені твори популярної музики, напрями World Music та New 
Age. Саме ці напрями вперше були представлені у звукозаписах 
В. Ємця, З. Штокалка, В. Мішалова, Ю. Китастого та ін.  

В Україні слід відзначити важливу тенденцію фемінізації 
бандурного мистецтва, яка також зафіксована у звукозаписах другої 
половини ХХ ст. Це творчість Г. Менкуш, Л. Посікіри, С. Мирводи,  
а також численних тріо бандуристок, пізніше квартетів і великих 
ансамблів. Важливу роль у розвитку бандурного мистецтва відіграло  
й удосконалення самого інструментарію, що проявилося у переході від 
діатонічних моделей бандури до хроматичних конструкцій із розши- 
реними технічними можливостями. Особливо яскравими здобутками 
позначена звукозаписна творчість в діаспорі – записи З. Штокалка, 
Капели бандуристів ім. Т. Шевченка та ін. Зміни торкнулися і вико- 
навської стилістики. У звукозаписах можна простежити співіснування 
автентичної традиційної манери виконання, професійного акаде- 
мічного стилю, фольклорно-аматорських форм музикування, а також 
новітніх авангардних експериментів. 

Отже, звукозаписна спадщина бандуристів України та української 
діаспори ХХ – першої чверті ХХІ століття є важливим джерелом для 
дослідження еволюції бандурного виконавства. Вона дає можливість 
простежити розмаїття виконавських форм, жанрово-стильові зміни, 
специфіку репертуару та особливості інтерпретації у різних історичних 
і культурних умовах. Аналіз аудіоматеріалів дозволяє не лише 
відтворити процес розвитку сольного, ансамблевого й акомпануючого 
музикування, але й виявити роль бандурного мистецтва у збереженні 
національної традиції, формуванні культурної пам‟яті та популяризації 
української музичної спадщини у світовому мистецькому просторі.  
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