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Актуальність дослідження танцювального театру як соціокультур- 

ного феномена зумовлена трансформаціями, що відбулися у сфері 
сценічного мистецтва протягом ХХ століття. Саме в цей період танець 
виходить за межі суто хореографічної практики і починає функціо- 
нувати як складна форма художнього висловлювання, що поєднує рух, 
драматургію, візуальні образи та перформативні стратегії. В сучасному 
культурологічному дискурсі танцювальний театр розглядається не 
лише як жанрове явище, а як спосіб осмислення тілесності, ідентич- 
ності та соціального досвіду, що визначає його особливе місце  
в сучасній культурі [2]. 

Посилення інтересу до танцювального театру також пов‟язане  
з розширенням міждисциплінарних підходів у гуманітарних дослід- 
женнях, де танець дедалі частіше інтерпретується як форма кому- 
нікації, що дозволяє репрезентувати складні соціальні та психологічні 
процеси. Це особливо актуально у контексті сучасних культурних змін, 
коли традиційні моделі репрезентації поступаються місцем відкритим, 
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гібридним і процесуальним формам мистецтва. Відтак танцювальний 
театр постає як один із ключових інструментів дослідження нових 
способів художнього мислення [4]. 

Окремої уваги потребує європейський контекст розвитку 
танцювального театру, який визначив основні естетичні засади цього 
явища. Від Ausdruckstanz до Tanztheater другої половини ХХ століття 
простежується еволюція уявлень про тіло, рух і сценічну дію, що 
відображає ширші соціокультурні процеси, пов‟язані з модернізацією, 
кризою традиційних цінностей і пошуком нових форм самовираження. 
У цьому сенсі танцювальний театр виступає не лише як мистецька 
практика, а як форма культурної рефлексії, що дозволяє осмислити 
досвід історичних змін [3]. 

Мета дослідження – дослідити танцювальний театр як соціокуль- 
турний феномен у європейській культурі ХХ ст. 

В контексті осмислення танцювального театру як соціокультурного 
феномену важливим є дослідження О. Бойко, у якому цей вид 
мистецтва розглядається як результат еволюції європейського 
музично-хореографічного простору. Дослідниця підкреслює, що 
танець-театр формується на перетині різних мистецьких практик  
і відображає загальні тенденції розвитку сучасної культури, зокрема 
прагнення до синтезу художніх форм та розширення виразних 
можливостей сценічного мистецтва [1]. Особливої уваги заслуговує 
питання тілесності як соціокультурної категорії. Тіло в танцювальному 
театрі постає не лише як носій індивідуального досвіду, а як своє- 
рідний «медіум культури», у якому відображаються соціальні норми, 
заборони, ідеології та механізми влади. В цьому сенсі сценічне тіло 
завжди є включеним у ширший культурний контекст і не може 
розглядатися поза ним [5]. Через пластичну мову, роботу з рухом  
і сценічною присутністю виконавця відбувається своєрідна «декон- 
струкція» усталених уявлень про норму, красу та ідентичність. 
Показовими є практики, у яких тіло виводиться за межі класичних 
естетичних стандартів, воно може бути незграбним, вразливим, 
фрагментованим або навіть «незручним» для сприйняття [6]. Саме 
через такі форми танцювальний театр відкриває можливість для 
критичного осмислення тілесності як соціального конструкту. 

В цьому ж контексті також важливо розглянути гендерний вимір 
танцювального театру. Як засвідчують сучасні дослідження, сцена стає 
простором, де відбувається переосмислення традиційних гендерних 
ролей. Через рух і взаємодію тіл артисти досліджують не лише 
відмінності між «жіночим» і «чоловічим», а й саму умовність цих 
категорій. У результаті формується нова сценічна мова, у якій гендер 
не є фіксованою характеристикою, а постає як процес, що постійно 
змінюється і конструюється у взаємодії з культурним середовищем [8]. 
Не менш суттєвим є політичний потенціал танцювального театру. 
Варто підкреслити, що політичність у цьому випадку не обов‟язково 
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проявляється у прямій тематизації соціальних проблем. Набагато 
частіше вона реалізується через сам спосіб організації сценічної дії. 
Наприклад, відмова від традиційної ієрархії між режисером і вико- 
навцем, використання імпровізації або залучення особистого досвіду 
танцівників уже можуть розглядатися як жест, що підважує усталені 
моделі влади [7]. Таким чином, танцювальний театр функціонує як 
простір, у якому відбувається не лише художнє, а й соціальне 
експериментування. 

Танцювальний театр активно взаємодіє з ідеями постдраматичного 
театру, хоча не зводиться до нього повністю. У цьому контексті 
особливого значення набуває відмова від домінування тексту як 
основного носія змісту. Натомість значення формується через 
взаємодію різних сценічних елементів: руху, звуку, світла, простору. 
Така багатоканальність сприйняття змінює позицію глядача: він уже не 
є пасивним спостерігачем, а залучається до процесу інтерпретації. 
Вистава перестає бути «закінченим повідомленням» і перетворюється 
на відкриту структуру, у якій можливі різні смислові прочитання. 
Бойко О. звертає увагу на діяльність колективів у європейському 
культурному просторі, в яких поєднуються елементи народного танцю, 
класичної хореографії та сучасних сценічних практик. Такий підхід 
свідчить про те, що танцювальний театр не лише відображає культурні 
процеси, а й активно інтегрує різні художні традиції, формуючи нову 
сценічну мову. Як показує аналіз, його сприйняття і розвиток значною 
мірою залежать від локальних традицій. У країнах Західної Європи 
танцтеатр досить рано інтегрується у систему сучасного мистецтва  
і сприймається як повноцінна форма театральної практики. Водночас  
у країнах Східної Європи його становлення відбувається дещо пізніше 
і часто супроводжується необхідністю адаптації західних моделей до 
місцевого культурного контексту [1]. У Німеччині танцювальний театр 
формується як самостійна традиція, пов‟язана з Ausdruckstanz  
і подальшим розвитком Tanztheater. У Франції та Бельгії танцтеатр 
інтегрується у сферу contemporary dance і часто набуває експери- 
ментального характеру. У Великій Британії він розвивається у взаємо- 
дії з фізичним театром, що надає йому вираженої драматургічної 
структури. Така варіативність свідчить про те, що танцювальний театр 
не є уніфікованим явищем, а радше відкритою системою, яка 
адаптується до різних культурних контекстів [1]. Танцювальний театр 
виступає не лише як форма естетичного вираження, а як інструмент 
культурної комунікації, здатний передавати складні соціальні та 
емоційні змісти. У цьому сенсі він функціонує як своєрідний 
«посередник» між різними культурними традиціями та сучасними 
художніми практиками [1]. 

Отже, що танцювальний театр як соціокультурний феномен  
в європейській культурі ХХ ст. функціонує на перетині кількох 
важливих процесів: трансформації уявлень про тіло, зміни моделей 
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ідентичності, переосмислення ролі мистецтва у суспільстві та фор- 
мування нових способів комунікації. Його значення полягає не лише  
у створенні нових сценічних форм, а й у здатності фіксувати і водночас 
трансформувати культурний досвід. 
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